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LORSQU’UN JEUNE ARTISTE OE 30 AN /VOUSMET L'UNE DES CLAQUES DE L'ANNEE
AVEC UNCONCERT INCROYABLE, [LC'VA DE SOf QUE BLUES MAGAZINE SE DEVAIT
D'ALLERALARENCONTREDECETTE FORMATION, EMMENEE PAR UN GUITARISTE
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' Blues Magazine > Salut Jerry. Peux-tu

nous faire une rapide présentation ?
Jerry T> Salut Alain. J’ai commencé
ajouer de la guitare il y a 10 ans. Je
suis tombé tres rapidement amou-
reux de ce style fondamental qu'est le
Blues, et j’ai creusé assez loin dans le
domaine, que ce soit par des voyages,
des photos, des chroniques, inter-
views ou des vidéos. Donc, tout natu-
rellement, tu en arrives rapidement
a le pratiquer et a souhaiter le pro-
mouvoir et le partager. Dés mes 17
compositions, j’ai éprouvé le besoin
de les exprimer avec un groupe. A
ce moment-1a, mon 1" album acous-
tique, The Roots, était en route et,
sensiblement en méme temps, j’ai mis
une petite annonce pour monter une
formation. De 1a sont nés les Black
Alligators, il y a 4 ans, avec des musi-
ciens qui partageaient, trés exacte-
ment, la méme vision que moi de ce
que doit étre le Blues. Et tout juste
1 an apres, on avait la matiére pour
l'album Down By The Swamp, avec
le trio des Black Alligators, JP Harmo
et Mister Alex en invités. Puis, on a
rencontrés Eric Jemm’s et son sax,
et le groupe actuel est né, avec tout
ce beau monde.

BM > Avant de te diriger vraiment
sur le Blues, qu'écoutais-tu, quelles
étaient tes influences, et as-tu accro-
ché de suite sur ce style ?

JT > J’ai commencé la guitare a 20
ans, donc plutot tard, et jécoutais
plutot du Rock jusqua baigner sérieu-
sement dans le New Metal fin des 90’s
/ début 2000, Deftones, Korn... trés
loin du Blues. Et puis, en commen-
cant a gratter un peu pour voir ce qu’il
y avait derriére, on tombe forcément
sur du Iron Maiden, du Metallica...
En continuant a chercher, on tombe
sur Led Zeppelin, The Who ou les
Stones, et on finit par en arriver au
Blues. J’ai aussi vu le film Tenacious
D In : The Pick Of Destiny avec Jack
Black et 13, j’ai pris conscience que
toute cette esthétique Rock était par-
tagée, a la base, avec le Blues.

* BM > As-tu des chouchous chez les

Bluesmen ?

JT > Coté guitare, incontestablement
Buddy Guy avec son feeling et ses
nuances rythmiques incroyables.
Clest cette approche-1a que I'on essaie
de mettre en place avec le groupe.
Sinon, je dirais Gary Moore, Hendrix
forcément, Clapton et Jimmy Page
avec toute 'ceuvre de Led Zeppelin.
Mais ce qui est intéressant, au niveau
du groupe, cest que les influences
sont multiples, et chacun apporte sa
propre expérience.

BM > Le groupe n‘a été formé qu'en
2014 et il y a déja 4 albums. C'est as-
sez rare de voir quelqu'un d'aussi pro-
lifique non ?

JT > Au moment ot l'on se rend
compte que l'on a quelque chose a
dire, on peut se poser la question :
qu'est ce que je fais avec ¢ca ? Situ te
dis qu'un jour, tu en feras quelque
chose, c’est le meilleur moyen de ne
rien en faire. En ce qui me concerne,
javais des morceaux a disposition et
des musiciens capables d’y mettre
leur patte et de se lancer dans I'aven-
ture. J'ai donc voulu aller au bout de
cette démarche. Au départ, je sais
que je ne sais pas le faire, car je ne
fais pas partie d'un réseau musical,
etje m’ai recu aucun conseil a ce sujet,
mais onyva ! Le 1" album acoustique
a donc été une expérience. Toute la
philosophie des Black Alligators, de
ce 1 album jusqu’au tout dernier
Unleash The Beasts, c’est celle-ci :
on le fait, et on va jusqu'au bout en
profitant, a chaque fois, de I'expé-
rience accumulée avec le précédent.
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BM > Tu as visité le sud des Etats-
Unis a plusieurs reprises. Tous ces
lieux mythiques et historiques sont-ils
autant de sources d'inspirations pour
tes propres compositions ?

JT > Oui complétement ! J’ai, bien
entendu, regardé toutes les histoires
de Muddy Waters, Howlin’ Wolf et
consorts, et elles ont toutes un point
commun qui est le Mississippi. C’est
en somme le réve Américain, avec
tout ce qui gravite autour et, tout
comme pour la production d’un
album, je ne voulais pas en rester
juste a me dire : Tiens, peut-étre
qu’un jour jirai, moi aussi, sur la
route de Memphis... 1l fallait que je
passe a l'acte et, de la méme maniere
que je suis allé gratter dans les ency-
clopédies et les vieux vinyles pour
aller chercher le pourquoi du com-
ment, il était obligatoire que j’aille
découvrir tout cela in situ. Du
coup, un soir, avec un ami, et apres
quelques verres de Jack Daniels, on
a décidé de partir 3 semaines la-bas.
On a loué une Ford Mustang décapo-
table, on a fait la Highway 61, roulés
jusque dans le Tennessee et visités
La Nouvelle-Orléans. Depuis, j'y suis
retourné a 7 reprises et, a chaque fois,
j'y suis allé avec les mémes yeux et la
méme soif de découverte. Absolument
tout compte, les rencontres avec des .
musiciens ou des non musiciens,
la découverte d’une culture musi-
cale completement différente de la
notre, et une approche du partage
et des Jams que l'on ne trouve pas
ici. En rentrant de mon 1* voyage,
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de guitares. J’ai finalement supprimé
tous mes effets, en me disant que si je
n’étais pas capable de faire ressortir
quelque chose avec juste une simple
gratte acoustique, ce n’était pas la
peine d’aller plus loin ! Je devais étre
capable, tout seul, avec une gratte
toute simple, de faire Catfish Blues
et attraper le public, comme je 'ai vu
faire dans le Mississippi. Lorsquon
s’intéresse au Blues, le voyage 1a-bas
est absolument essentiel !

BM > Cela m'améne une petite ré-
flexion. Il existe de nombreux styles de
Blues : Chicago facon Blues Brothers,
Soul facon Commitments, et tant
d'autres. T'es-tu penché aussi sur ces
autres genres ou es-tu resté vraiment
sur le Delta Blues ?

JT > La réponse est aussi multiple que
les styles de Blues. Pour résumer, il
y a des choses que je sais faire avec
une guitare et d’autres non, pareil
avec ma voix. Lorsque jai commencé
ajouer, je pensais faire du AC/DC ou
du Metallica, et je me suis surpris a
revenir, systématiquement, sur des
choses tres roots. Le Delta Blues est
la source de tout, ¢a va directement &
Tessentiel, mais cela n'empéche pas,

bien entendu, d’y inclure quelques
accents venus d’autres styles de Blues.
Dans le dernier album, par exemple,
on est allés vers des arrangements
quelquefois un peu plus Rhythm'n
Blues, et disons qu'on est un peu sur
la route entre le Delta et Chicago.

BM > Une précision, est-ce que le fait,
a un moment, d'avoir supprimé tous
tes effets, a amené quelque chose de
particulier a ton jeu, techniquement
parlant ?

JT > Oui, clairement ! Aujourd’hui,
tu peux rajouter tous les effets que
tu veux, qui te permettent de faire du
maquillage. Si tu pars de suite dans
cette direction, alors la démarche est
forcément faussée. Si tu retires tout
¢a et que tu te retrouves tout nu, il
n’y a alors plus moyen de tricher, et
cela m’a permis de trouver le chemin
jusqu’aux sentiments les plus bruts,
et a clairement changé tout mon jeu.
Lorsque tu te retrouves devant des
gens, juste avec ta guitare, tu te dois
d’aller chercher ce qu’il faut pour
faire passer les émotions, sans avoir
recours a un quelconque maquillage
du son. Une fois que tu es passé par
14, et que tu as compris et maitrisé
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le principe, alors, tu peux revenir
a la guitare électrique et y rajouter
quelques effets, mais uniquement
si cela apporte, vraiment, quelque
chose au morceau, et en profitant de
cette base de simplicité.

BM > Comment as-tu rencontré Ladell
McLin et comment en est-il venu a
jouer sur ton album précédent ?

JT > Je suis un gros consommateur
de concerts, quel quen soit le style
d’ailleurs. Sur YouTube, j'avais vu
quelques vidéos de Ladell avec Manu
Lanvin au New Morning. Je suis allé
le voir dans un tout petit endroit,
dans le nord de Paris, et 1a, jai vu Jimi
Hendrix Mc Linn, entrain de faire un
truc de folie ! Une dizaine de jours
plus tard, on jouait dans un bar du
12°m® et on a vu débarquer Ladell, qui
s'était renseigné sur un endroit ou il
pourrait venir jammer. A ce moment-
1, sur l'affiche était noté : Concert +
Jam. Des amis musiciens communs
lui avaient conseillé I'endroit. Quand
jelaivu rentrer, je me suis dit : Ouah,
si on peut jammer ensemble, ¢ca va
étre énorme ! Finalement, on a joué
45 ensemble, avec un enregistrement
radio qui, en plus, existe ! On s’est
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revus plusieurs fois, dont une pour un
concert a 'Utopia ot il est venu jouer
avec nous. Je lui ai proposé de jouer
sur un des titres de l'album One Last
Before I Go. Il m’a dit : Ok, envoie
moti le morceau. Je lui ai envoyé et il
m’a juste répondu : I like what I hear,
Put it on! Ce qui est intéressant, avec
Ladell, c’est que bien que possédant
un jeu de guitare tres Hendrixien, on
se retrouve dans les mémes codes, et
tout cela s’est passé de la fagon la plus
naturelle possible.

BM > J'ai déja eu l'occasion de te dire
que sur les albums, la voix, un peu rec-
tiligne, me paraissait étre un point a
améliorer, alors qu'en live, c'est finale-
ment le contraire... tu te donnes a fond
et ta voix passe super bien, avec des
modulations, des pleins et des déliés,
comme en écriture, et des intonations
que je ne retrouve pas sur les CD.
Comment expliques-tu cela ?

JT > Il y a plusieurs raisons en
fait... Tout d’abord, nous sommes
un jeune groupe et on a encore des
choses a améliorer, d’autres expé-
riences a emmagasiner et, méme si
on demande a I'ingé son de nous faire
quelque chose de top avec nos cri-
téres, on n'est encore pas en capacité
de dire ce que l'on veut trés exacte-
ment. Ensuite, il y a les moyens... on
arrive avec un budget et on ne peut
pas avoir de grosses exigences envers
le studio. On n’a ni la notoriété, ni les
moyens suffisants pour dire : Voila
ce que l'on veut, débrouille-toi pour
nous faire ¢a ! On est donc sur un
compromis ol certaines données
seront forcément tronquées. En ce
qui concerne le chant, ma voix a ses
propres limites, avec des points posi-
tifs qu’il faut exploiter, et des points
négatifs dans lesquels il ne faut pas
tomber. Pour le moment, on n'a pas
encore identifié, de fagon siire, la
meilleure fagon d’enregistrer le chant
en studio, pour le rendre aussi dyna-
mique qu'en live. Du fait que l'on n’a
pas le budget nécessaire, les studios
ne sont pas en mesure de propo-
ser des solutions miracles, et nous
sommes dans un compromis ot le
chant, effectivement, ne sort pas le
meilleur de ses capacités. La diffé-
rence, également en live, vient du fait
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que jaime aussi raconter des histoires
et mettre le public dans le contexte
de la chanson. Cela apporte une autre
dimension au chant, en me permet-
tant d’étre beaucoup plus dedans,
car j’ai besoin de cette ambiance, de
ce contact du public que je n’ai pas
en studio. On est donc en cours de
réflexion pour voir comment donner
plus de profondeur et de dimension
au chant a I'enregistrement.

BM > Peut-on envisager des prises
Live ?

JT > Oui, on nous conseille, effecti-
vement, de nous diriger un peu plus
la-dessus. C'est bien entendu une
piste de réflexion, mais on ne peut
pas perdre de vue, qu'avec un bud-
get limité, on ne peut pas arriver en
demandant : Voila, on veut faire 11
titres en enregistrement Live. A ce
moment-la, le studio nous dira, genti-
ment, d’aller le faire ailleurs ! Pour le
prochain, on va réfléchir trés sérieu-
sement a ¢a, car le Blues a besoin de
cette identité Live... et comment le
faire passer aupres de I'ingé son.
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BM > Est-ce que pour le 5 album,
un Live dans une belle salle, avec de
bonnes conditions, est envisageable,
pour que tout le monde puisse consta-
ter que sur scéne, ca déménage car-
rément ?

JT> On a déja eu, sur des tremplins,
des vidéos qui ont été faites et que
Ton nous a envoyées. Mais a ce stade-
1a, le résultat n’était pas probant.
Maintenant, personnellement, je
réve d’'une prise de son en Live pour
pouvoir faire partager au plus grand
nombre ce qui se passe sur scéne,
devant une centaine de personnes. Il
faut, bien entendu, 'organiser, trou-
ver le lieu, les moyens. Notre propre
parcours artistique et l'expérience
prise sur les 4 albums étaient aussi
un passage obligé avant d’envisager
d’autres choses.

BM > Parle-nous des musiciens qui
t'entourent...

JT > Je dois d’abord préciser que
chaque musicien du groupe a des
regles que l'on a élaborées ensemble,
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que l'on doit respecter, tout cela au
| service d’une seule chose : le show !
C’est ca aussi qui fait la force des
Black Alligators, chacun se met au
service du collectif, avec cette atten-
tion de tous les instants sur ce qui
se passe sur scéne. Donc, les musi-
ciens... Commencons par Mister
Alex, avec une petite anecdote qui
va parfaitement résumer la chose :
sur le titre When You Look At Me,
il est arrivé, il a préparé sa gratte
et ses effets, avec I'ingé son, on lui
a fait écouter le titre, et il a joué des-
sus, sur cette 1 écoute. Ca avait été
enregistré, et ce que 'on entend sur
lalbum, que ce soit en rythmique
ou pour les chorus, c’est le 1" jet a la
1% écoute, et c’était parfait tout de
suite ! Ca, c’est Mister Alex ! Ensuite,
on a Erick Jemm’s, qui a un charisme
et une présence naturelle sur scéne
absolument incroyable. C'est un saxo-
phoniste de génie, il virevolte entre
des notes Jazz et des choses tres sexy
et, quand je le présente sur scéne, je
dis toujours qu'il est capable de te
dessiner les courbes d'une femme
avec son sax. C'est aussi le seul Black
du groupe et, avec justement tous
les codes du Blues et des relations
entre Noirs et Blancs, on a essayé de
jouer avec tout ¢a pour les photos du
dernier album. JP Harmo est le 1
de ces 5 musiciens que jai rencontré
en jam, au moment ou je ne jouais
quen acoustique. Il a apporté son
propre univers et sa propre vision
du show, tout cela avec une préci-
sion musicale absolument incroyable.
C’est un des éleves de Greg Zlap et
un ami de Rachelle Plas. Il a joué au
Buddy Guy’s Legend a Chicago, et
il apporte toute son expérience au
groupe. Apres le départ du 1 batteur,
David, qui est descendu dans le sud,
est arrivé Fabien Maraget, fan incon-
ditionnel de Jean-Louis Aubert, qui
apporte sa jeunesse sa fougue et son
esprit Rock, et a qui on donne absolu-
ment carte blanche pour tout ce qu'il
peut amener au groupe. Et puis, notre
bassiste, Nicolas Hostiou, qui forme
la section rythmique avec Fabien, la
pierre angulaire de tout groupe, car
si tu n’as pas cette base, sans faille,
rien ne peut se faire. Il posséde un jeu
.de basse et une rythmique énorme,
toujours a Iécoute de chaque nuance,

et qui apporte, également, beaucoup
sur les compos.

BM > Pourquoi ce nom Les Black
Alligators ?

JT > Lorsqu'on a créé le 1° trio, il
fallait se choisir un nom. Deux sont
venus sur le tapis, les Black Dogs,
en hommage, bien entendu, a Led
Zeppelin, et le 2" était Alligators
Blues, en référence au Blues du
Delta. Du coup, on a fait un mix des
2 pour devenir Jerry T & The Black
Alligators.

BM > Et pourquoi Unleash The Beasts ?
JT > Clest surtout une facon de dire
que, jusqu’a maintenant, on a fait un
peu notre chemin initiatique, que
T'on apprenait encore et que, sur cet
album, on a une production qui est,
finalement, au dela de nos attentes.
On n’a bien entendu pas fini, on a
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encore plein de choses a voir, a faire
et a apprendre, mais on a la possibi-
lité, a présent avec ce CD, de mettre
en lumiére notre travail, et le titre
traite donc exactement de ¢a : on a
laché les bétes, les Alligators !

BM > Effectivement, vous avez vrai-
ment passé un palier avec ce nouvel
album, en terme de qualité, a tous les
niveaux. Cela promet pour le prochain.
Vous avez déja des pistes de travail ?

JT > Lalbum Unleash The Beasts
nous a demandé beaucoup d’éner-
gie. Le résultat est au dela de nos
espérances, mais on sait qu'on ne
va pas en refaire un tout de suite.
Le prochain sera, peut-étre, dans
2 ou 3 ans, car on a besoin de lais-
ser redescendre cette expérience-
1a, pour pouvoir rebondir ensuite.
Apres cet album, je n'arrivais plus a
créer. Maintenant, c’est revenu, mais
il faut laisser du temps pour digérer
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celui-ci, avant d’attaquer sérieuse-
ment le prochain. On a des choses
en portefeuille, avec quelques idées
de compos et déja quelques reprises,
que l'on veut laisser fleurir encore
pour pouvoir leur donner un maxi-
mum d’éclat.

BM > Comment choisis-tu les reprises,
comment se font les adaptations, ce
qui n'est forcément simple, lorsque
tu reprends Hendrix ou Screamin’ Jay
Hawkins ? Redonner une autre couleur
a Voodoo Child, repris des milliers de
fois, est un drole de défi non ?

JT > Il y a plein de possibilités. Ca
peut étre une fin de répét’ avec un
titre qu'on a envie de jouer et ou il se
passe quelque chose d’inattendu, ou
quelque chose que l'on joue réguliere-
ment et qui évolue au fil des concerts
ou des répétitions. Par exemple, j’ai
tres envie de reprendre du Howlin’
Wolf. On en a joué et travaillé, mais
pour le moment, ¢a ne colle pas a ce
que jattends, méme en le faisant a
notre sauce. Donc, ca ne sort pas
pour l'instant de la salle de répet.
A Tinverse, pour Voodoo Child, on
a fini par le décliner en mode lent,
eny ajoutant le riff de Catfish Blues
et des changements d’accords, ce
qui donne cette version un peu iné-
dite. Pour I Put A Spell On You, c’est
pareil. Nico a eu I'idée de partir sur
un riff de type Valse, mais en le ren-
dant un peu poisseux, sur lequel on a
posé une structure que I'on avait déja
déterminée, et qui donne, la aussi,
une autre vision du titre.

BM > Les costumes de bagnards et
le chant de prisonniers, a cappella,
pour entrer sur scéne, ont fortement
impressionné lors du concert de sortie
de I'album. Comment est venue cette
idée ? Un contre-pied total de I'image
habituelle avec, cette fois-ci, le gardien
noir et les prisonniers blancs ! C'est
volontaire, évidemment ?

JT > Oui, totalement ! On a voulu que
tout cet album porte l'empreinte du
titre, a savoir se faire déchainer, se
faire libérer. On a donc réfléchi sur
le visuel et, comme je te le disais au
début, je suis allé tres loin dans mes
recherches sur I'histoire du Blues.

¥ e

Incerview JERRYT & THE BLACK ALLIGATORS

JERRY T & THE
BLACK ALLIGATORS
UNLEASH THE BEASTS
Autoproduction

Que de chemin parcouru avec
ce 4°m album en un peu plus de
3 ans ! Pour chaque nouvel opus,
Jerry T et ses Black Alligators fran-
chissent un nouveau palier et nous
amenent encore un peu plus vers une
qualité supérieure au précédent. |l
n'est pas forcément aisé de ressortir

un titre plutdt qu'un autre, car toutes les compositions originales sont remarquables
et les reprises, empreintes d‘arrangements, trés intéressants. Si je devais vraiment
afficher une préférence, ce serait, sans doute, pour la version de / Put A Spell On
You, pour laquelle on frise réellement la perfection ! Bizarrement, ce qui pour moi
est le point a améliorer sur I'album, a savoir le c6té un peu linéaire de la voix, n'est
absolument pas sensible en live, ou Jerry T prend réellement toute sa dimension,
avec un chant collant instinctivement au style. Ceci étant, I'explication en est
finalement assez simple, et vous est donnée dans I'interview. Un album qui va nous
faire attendre le prochain avec une impatience décuplée | Ce Unleash The Beasts
est assurément I'un de mes coups de cceur de I'année pour un voyage, comme le
dit lui-méme Jerry T, entre le Delta et Chicago.

Alain Hiot

Jai écouté ce que pouvait expliquer
Alan Lomax, par exemple la fagon
dont il a fait sortir Leadbelly de pri-
son, et qui a également fait les 1°
enregistrements de Muddy Waters.
Mais il a également enregistré des
chants de prisonniers, et c’est 'un de
ceux-la, Long John, que l'on a utilisé
en entrée de show. Tout l'esprit de
cet Early Blues est 14, et on a voulu
surfer sur cette image. Il avait fait,
également, une pochette d’album
avec une ligne de prisonniers Blacks,
sous l'ceil sévere d’'un Sheriff blanc, et
on a donc voulu rendre hommage a
tout cela, avec cette photo, en inver-
sant les codes, pour des prisonniers
blancs sous l'ceil d'un gardien noir.

BM > Derniere question. Toi qui dois
arriver a t'organiser entre activité
professionnelle et artistique, est-ce
compliqué de trouver des dates et de
se faire programmer ailleurs que dans
de petites salles ?

JT > Oui, cest trés compliqué. On
s'est fixé des régles au sein des Black
Alligators, sur un certain nombre de
concerts possibles et, lorsque tu es
un groupe assez neuf dans le milieu,
et que tu dois démarcher des salles
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qui ne te connaissent pas encore
cest difficile, effectivement. On a
eu également des tentatives avor-
tées de programmation, parce qu'on
n'était pas capables de répondre en
temps et en heure a ce qu'on nous
proposait. On espeére bien entendu,
avoir 'occasion de faire des scénes
plus importantes et de montrer
de ce que l'on est capable de faire.
Maintenant, on sait tres bien que la
culture, en France, est sous évaluée.
Par exemple, lorsque tu es en répéti-
tion, que tu te fais entendre par des
programmateurs et que ceux-la te
disent que le Blues, de toute facon,
c’est fait uniquement pour les bars,
tu as tout compris de I'état d’esprit
de ces gens qui sont tout de méme
censés promouvoir la musique quelle
qu'elle soit. Et je me bats pour que
ces musiques authentiques, et pas
seulement le Blues, soient reconnues,
au méme niveau que ce que peuvent
proposer les médias actuellement.

BM > Merci pour ce tres intéressant
entretien, et a bientdt, sur d'autres
scenes !

JT > Merci Alain et Keep the Blues

Alive ! 4
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